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PRIMER PASO: LA CAMARA ELEMENTAL

Para tomar buenas [otografias basta una caja
opaca con una lente capaz de enfocar la imagen,
un obturador que deje pasar la luz a la pelicula
durante un breve instante y un compartimiento
para aquélla. Es utl un visor, para observar la
parte de la escena que saldra en la fotografia. Hay
mucha gente que se inicia en la fotografia con una
de estas camaras sencilla, bien una 35 mm, bien
una pocket 110 como las aqui ilustradas. Por
complicada que sea la que se tenga, la compren-
sion del funcionamiento de cada uno de los com-
ponentes de un modelo mas sencillo es muy inte-
resante, porque aplica de forma elemental los
principios opticos discutidos en las paginas 16-19.

Las camaras mas simples llevan un objetivo de
foco fijo montado en su parte frontal y en una po-

Formatos de cimaras sencillas

Camara de
36 mm do visor
directo

Carntucho 126

sicion que permita la mayor nitidez general posi-
ble, aprovechandose de un fendmeno que comen-
taremos mas adelante. Tras el objetivo, un obtura-
dor formado por laminas metalicas o por un disco
giratorio protege la pelicula de la luz: cuando se
presiona el disparador situado en la parte superior
del cuerpo, las laminillas se abren o el disco gira,
dejando la pelicula expuesta a la luz. El visor sucle
ser un tubo situado en la parte superior del cuerpo
con una lente en cada extremo; a su través se ob-
serva directamente ¢l sujeto, a tamaiio reducido.
La escena del visor no es exactamente la que ve la
pelicula, lo que a distancias cortas supone un pro-
blema (pagina de al lado). Las camaras con esta
clase de visor s¢ llaman de vision directa o de
VISOr.

Camaras de 35 mm
Rebobinado

Visor

Disparador

Objetivo
limitadas.

Chasis de 35 mm

Funcionamiento de la cimara

En todas las cimaras (derecha) los
rayos que refleja el sujeto son
refractados por un objetivo que —a
través del obturador— los proyecta en la
pelicula, sobre la que forma una imagen
boca abajo y lateralmente invertida, El
objetivo de foco fijo de una camara
sencilla esta situado aproximadamente a
su distancia focal (ver Pag. 17) respecto
a la pelicula, lo que le permite
reproducir con nitidez aceptable los
objetos situados entre unos 2 m y el
horizonte. Cuando el obturador se
dispara, la luz incide sobre la pelicula
durante un tiempo que depende de la
velocidad de aquel

La mayoria de las camaras, como la
ilustrada a la izquierda, aceptan pelicula
de 35 mm en chasis o en cartuchos, *
pero no ambas. Las primeras llevan un
= carrete de recepcion de la pelicula
expuesta, que debe rebobinarse (pagina
de al lado) antes de sacarla.

Las de cartucho solo tienen un
compartimento para el mismo y una |
palanca de arrastre, ya que ¢l [
rebobinado es innecesario. La carga es
mas ficil, pero la pelicula sale mas cara

Limitaciones de una cAmara elemental

Estas camaras sirven, desde luego, para fologra-
fiar, pero hay que conocer sus limitaciones: traba-
jar en exteriores con buena luz, comprobar el
error del visor y no fotografiar a menos de 2 m,
porque el objetivo no reproduce las imagenes con
nitidez suficiente por debajo de esta distancia. Y
como los objetivos no suelen ser muy buenos, las
ampliaciones serin en general de calidad mas bien
baja.

y las posibilidades de eleccion son mis Camaray

cartucha 110

|

Cidmaras pocket

Las camaras sencillas se fabrican en
varios formatos ademas del 35 mm, que
van desde el 120 en rollos hasta las
populares pocket 110 (arniba), que
producen negativos de 13 x 17 mm, A
consecuencia del relativamente
importante grado de ampliacion
necesano para obtener copias de
tamado razonable, el objetivo de estas
camaras debe ser de buena calidad, lo
que las hace algo caras. Por lo demas,
funcionan como cualquier otra camara
sencilla. La peliculn viene en cartuchos,
unica forma comoda de cargar una
pelicula tan pequena.

|| Fuente luminosa Sujeto

Mangejo de la cdmara

La fotografin de abajo esté tomada con
una camara como la que se ilustra en la
pagina de al lado. Este es ¢l tipo de
resultados que puede esperarse con una
duminacion y un sujeto adecuados.

Es preciso sujetar bien [a camara, ya
que ¢l obturador s¢ disparara
probablemente a una velocidad de
aproximadamente 1/60 <., suficiente
para que la foto salga borrosa si ¢l
fotdgrafo o ¢l sujeto se mueven,
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magan del visor

Estas camaras presentan ciertas
venlajas, como son un visor muy claro
¥ comodo y la posibilidad de
concentrarse casi por completo en la
composicion, al no haber apenas
c_on_trolcs que ajustar, Aceptando sus
limitaciones y sin esperar resultados
sobresalientes, es dificil que salga algo
mal con una camara de éstas.

Imagen del objotivo

Los visores

En las cimaras sencillas ¢l visor suele
abarcar una zona ligeramente superior a
la que entrara en la fotografia, para
facilitar ¢l encuadre. Unas lineas suelen
delimitar 1o zona realmente abarcada
por el objetivo (derecha).

Estos visores estin sujetos a un error
llamado de “paralaje”, debido a su
situacion a un lado y por encima del
objetivo. En tomas distantes, el error es
despreciable, pero al fotografiar de
cerca ¢l visor enmarcari una escena
cuya parte superior queda oculta al
objetivo (esquema de arniba); por ello
cuando se trabaja cerca de los limites de
nitidez de una camara de foco fijo
—entre 2 y 4 m aproximadamente—
debe encuadrarse de forma que ¢l sujeto
quede algo bajo, para no cortarle la
parte superior.

| = e

| A recordar

1. Abra, a la sombra, el respaldo, 1ire
izl botdn do rebobinado v mata el

cha
Baje

carnole racentor

an el compartmento izquierdo

:l botén y enganche la pelicula a

Carga

Cargue In pelicula a la sombra,

asegurindose de que queda bien
enganchada al carrete receptor,

lluminacidn

No intente fotografiar en interiores ni
con poca luz. Lo ideal es un dia soleado,
con la luz situada tras el fotdgrafo, no |
tras ¢l sujeto. =

Aungue los primeros planos se ven
nitidos por ¢l visor, en una cimara de
foco fijo aparecerdn borrosos, Sitie
todos los objetos importantes a més de
2 m. Yentre 2y 4 mtenga en cuenta el
error de paralaje.

Distancia al sujeto [

2. Con la polanca de arrastre pase l:

ula hasta que los dientes
enganchen en las pedoraciones de
imbos lados Ciarro el raspaldo y
pasa dos lotos

Movimiento de la cdmara

ofroce Sujete bien la camara y presione —no
Orrene golpee— el disparador.

My qu -
\ botén situado en 1a base para liborar
ol mecamsmo de arrastro, saque la

4 Descarga

\ manival

' rebobinado y glrela hosta |

| Después de la Gltima exposicion y antes
de abrir la camara, acuérdese de
rebobinar.

qQue note que la pelicula s& ha

', desenganchado Abra la cAmara (a la

I
: \  sombral y saque al chasis
\\ \
\ }
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SEGUNDO PASO: LOS MANDOS DE LA
CAMARA/EI enfoque

Como hemos visto, en las camaras de foco fijo el
objetivo esta situado de forma tal que puede re-
producir con nitidez los objetos situados entre
2 m ¢ infinito. A distancias menores, el resultado
aparecera cada vez mas desenfocado, lo que pue-
de evitarse con un objetivo de foco variable, cuya
montura le permite acercarse y alejarse de la peli-
cula. Como ilustra el diagrama de la derecha,
[:uanlo mas cerca del objetivo esti ¢l sujeto, mis
tras de la pelicula se forma su imagen: por tanto,
¢l objetivo debe alejarse de la pelicula para restau-
rar ¢l foco.

La posibilidad de enfocar tiene dos importantes
ventajas: pueden fotografiarse objetos muy cerca-
nos y puede centrarse la atencion en una zona del
sujeto enfocando unicamente sobre ¢lla y dejando
que ¢l resto aparezca borroso. En cualquiera de
los dos casos, es imprescindible saber qué parte de
la escena esta enfocada, para lo que ¢l objetivo
dispone de una escala de distancias (o, al menos,
de simbolos). Para utilizarla es imprescindible es-
timar la distancia caimara-sujeto, a menos gue se
disponga de telémetro (pagina de al lado).

Empleo del mando de enfoque

Anilla de enfoque \\r“

Distancia al sujeto y enfoque

Cuando una lente convexa esta L ok "N:'f' 1da de
enfocada sobre un sujeto muy alejado, sn objota proximo
su distancia a la peliculn es igual a su
distancia focal (una lente de 50 mm

Imanen enfocada de

estard a S0 mm de la pelicula). Siel
sujeto estd mas cerca, los rayos
procedentes de él seran menos
paralelos, y el poder de refraceion de ln
lente no podra enfocarlos sino detris de
la pelicula, formando una imagen
mayor (derecha). En muchas camaras el
objetivo se desplaza hacia adelante para
compensar este desplazamiento, lo que
permite enfocar sobre ln pelicula objetos
cercanos. Cuanto mis proximo esté el
sujeto, mas lejos de la pelicula habra de
estar el objetivo.

un objolo distanto

’1‘
i
il
/
In’
; ,/. Sujoto priximao
[l " _
\ .':) Sujato distante

La mayoria de los objetivos se enfocan
con ¢l mayor de los anillos de su
montura; esto hace avanzar o
retroceder lentamente la Optica,
mientras una escala de distancias desfila
ante una referencia fija. Un extremo de
esta escala lleva la indicacion “inl™ o oo,
que indica “infinito™; cn esta posicion el
objetivo esta a la menor distancia
posible de la pelicula, y enfoca a sujetos
lejanos (en la practica, los situados a
mis de unos 15 m). En el otro extremo
de la escala puede leerse la distancia de
enfoque minima, y en esa posicion es
cuando el objetivo ¢std mas lejos de la
pelicula. La distancia minima varia en
cada objetivo, estando limitada por la
calidad de la imagen, ya que un objetivo
disefiado para funcionar a distancias
normales, quiza no funciona muy bien

de cerca. En las paginas 102-103 se
habla de los accesorios para lotografiar
a muy eorta distancia.

Simbolos de enfoque
O b as\
) ‘ a [
Algunas camaras sencillas emplean una
escala de simbolos, como la aqui
presentada, con referencia a primeros

planos, distancias medias y tomas
generales.

El resultado de enfocar

Estas dos fotografias se diferencian
unicamente en la posicidn en que se
situd el mando de enfoque, ¢ ilustra de
qué forma puede éste usarse para
centrar la atencion en unas u otras
partes del sujeto. A la izquierda el
enfoque estaba a 9 m
aproximadamente, COmo en una cimars

de foco fjo y, a excepcion del primer
plano, casi todo estd nitido.

A la derecha el foco estaba a unos
0,9 m, apareciendo nitido solo el primer
plano. De esta forma puede centrarse ¢l
interés en determinados puntos del
sujeto de forma muy parecida a como
inconscientemente se enfoca el ojo en
distintas zonas del campo de vision.

Sistemas de enfoque

En una camara con enfoque es necesario medir o Réflex de 35 mm
estimar la distancia al sujeto, operacion que lleva
tiempo y arroja un resultado no muy exacto. Al-
gunas camaras incluyen un dispositivo de enfoque
que consiste en un circulo centrado en el visor: al
hacer un retrato hay que colocarse a una distan-
cia tal que la cabeza del sujeto ocupe todo el
circulo. Los modelos mds elaborados de camara
suelen incluir un telémetro, dispositivo Optico aco-
plado al anillo de enfoque y que hace aparecer
una doble imagen del sujeto en el visor cuando
aquél no esta bien enfocado.

La réflex de un solo objetivo (derecha) dispone
de un sistema de visor que tiene la importante
ventaja de presentar precisamente la imagen que
forma el objetivo. Para enfocar basta mover éste
hasta que la imagen se¢ ve nitida. El error de para-
laje queda completamente eliminado, y la imagen
s¢ ve boca arriba y sin inversion lateral; como
ilustran los esquemas de la derecha (abajo), un es-
pejo vuelve la imagen boca arriba, y un pentapris-
ma anula la inversion lateral. Al presionar el dis-
parador el espejo se levanta, bloqueando breve-
mente la imagen del visor, y el obwrador situado
ante la pelicula se abre.

Ocular det wisor

| Dheparador

Palanca de arrastre

Cdmaras con telémetro

Ventanilla
del telématro

i i

Ventanilia del wisor L

Las camaras de visor de mas calided
(arnba) disponen de un telémetro para
el enfoque de precision. El visor esta
separado del objetivo, y lleva un
dispositivo Optico que presenta una
doble imagen de los sujetos, que se
funde en una sola cuando estin
enfocados (arriba, derecha). Para
utilizarlo basta dinigir [a zona coloreada
del centro del visor hacia la parte mas
importante del sujeto y a continuacion
girar el anillo de enfoque hasta que las
dos imagenes formadas en el centro
coincidan: en este momento la pare
central del drea de la imagen aparecera
¢n la fotografia enfocada.

Imagen enfocada

£l telémetro es un método de enfoque
rapido y luminoso, pero, a diferencin de
la pantalla de enfoque, no permite ver el
aspecto que la escena tendra en la
fotografia, porque en el visor las partes
desenfocadas del primer plano o el
fondo aparecerin también nitidas,
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Zapata do flash

tanwela de rebobinade

Anillo de digtragmas

Anilio do enfoque

Chjotivo

Mandao da velocidades

Litrarador dol objetivo

Autodisparador

El visor reflex =
. . x * - .. Tra\ru(,tor:,]
Las eamaras reflex estan disefiadas de o de la luz

forma que la distancia entre e objetivo h X
y la pantalla de enfoque (vin espejo) y ,,‘.' . | / A o
entre el objetivo y la pelicula sea o G = /
exactamente la misma. Por tanto, todo i

o que en la pamalla aparezcs enfocado, '
|o estara en la pelicula, y ello con |4
cualquier objetivo o accesorio: el error LU 1

de paralaje no existe. Para poder usarlas s ‘.} : MNon
a nivel del ojo, la mayoria de las SLR e A
lievan un sistema de reflexién “plegado” Plano de
consutuido por un prisma de cristal de la policula Espejo
cinco caras parcialmente plateadas. durante
Una peguena |lupa situada en ¢! ocular awsitn

permite ver la pantalla grande y /\
: ,41//,
luminosa. = \

En ocasiones el centro de la pantalla i)
lieva dos pequefios prismas: d
esta desenfocada, ln imagen se ve =Y
partuda en esta zona (debajo). Hay otras i s
pantallas con una pequena reticula de
prismas minisculos, gue hacen que la 'l
imagen desenfocada sparceca | L
“granulosa”. Estos dispositivos facilitan (it
el enfoque, aunque en ocasiones los N
principiantes consideran que dificultan
la composicion de la imagen.

Trayectoria
de laluz

Piano de [ spejo

la pellcula

durante la
axposicitin

iy @

imagan desenfocada imagen enfocada
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La abertura de diafragma

En una camara puede controlarse la cantidad de
luz que llega a la pelicula de dos formas: aclaran- :
do v obscureciendo la imagen mediante una aber- |
tura variable situada tras el objetivo, o variando ¢l |
tiempo durante el que la luz llega a la pelicula me- =
diante un obturador regulable. N

, A'N
La abertura variable, llamada diafragma, estd ( ) ( )
\F

| 14
L

f2-8

formada por un conjunto de laminillas que sola-
pan, determinando en su centro un orificio de dia- \_../
metro variable que controla la cantidad de luz que
pasa a su través, de la misma forma que el ancho

Diafragma y longitud focal

5-6

de un embudo determina la velocidad a que se va-
cia. Al fotografiar un sujeto obscuro, se emplea
una abertura grande, para que entre la mayor
cantidad posible de luz; si el sujeto esta muy ilu-
minado, se reduce la abertura, De esta forma, la
pelicula recibe en ambos casos la misma exposi-
cion.

Cuando el diametro del circulo se duplica, el a-
rea del mismo se cuadruplica, y deja pasar cuatro
veces mas luz. El anillo de control del diafragma
lleva posiciones intermedias, que en conjunto de-
terminan una escala —nuUmeros [ (arriba, dere-
cha)— sobre la que cada paso supone el doble (o
la mitad) de luz que el siguiente.

El diafragma determina también la profundi-
dafde campo, o zona de nitidez que se extiende
por delante y por detras del sujeto enfocado (ver
Pags. 32-33).

Uso del diafragma

Jatragma

A cadn posicion del diafragma =
corresponde un “nimero 7, igual al T ; 1
cociente entre el diametro de la abertura £ /\‘Tr-{ﬁf/* ERiY
y la longitud foeal del objetivo. Asi, f4 {10 _/ Nk
denota una abertura igual a una cuara Ll VLY
parte de la longitud {ocal, como ilustran | [ | |
las circunferencias de puntos del Vb v,
diagramn; a f16 el diametro es un \ \ > fi< /
dieciseisavo de la longitud focal, y asi Yol e ”
sucesivamente, P

La ventaja de este sistema de medida
sobre el verdadero diametro de la
abertura es gue garantiza que en )
cualquier objetivo la cantidad de oz que e
entra a un diafragma determinado es « i
exactamente la misma; esto no ocurnria
usando el diametro como guin, ya que s
los objetivos de menor longitud fecal ™% 7
producen imagenes mas luminosas.
Gracias a este sistema se puede cambiar  Nrvel
de objeuvo, sin tener problemas de seagua S
exposician,

e =A==

“\./".

Por lo general ¢l dinfragma se fija
actuando sobre un anillo situado cerca
del de enfoque, y en el que aparece
grabada la escala de nomeros [
reproducida en la parte superior de esta
pagina. La abertura maxima (el nimero
menor) varia en funcion del disefio y el
precio del objetiva; hacer un buen
objetivo con una abertura grande cuesta
care. La mayoria de los buenos
objetivos normales tienen una abertura
maxima de (2, aunque los hay que solo
llegan a F2.8 6 14,

En la mayoria de las SLR se enfoca n
la maxima abertura, cerrandose el
diafragma al valor elegido solo en el
momento de la exposicion. Pero en
otras el anillo actua directamente sobre

el diafragma, lo que afecta a la
luminosidad y a la profundidad de
campo de la imagen del visor; en Lal
caso, es mejor enfocar antes de cerrar el
diafragma, aprovechando la mayar
luminosidad de la imagen.

Escala de simbolos
(][ 2=

En las camaras mas sencillas se
substituye la escala [ por simbolos
climatologicos y, en ocasiones, el mismo
diafragma variable por una lamina
deslizante con orificios de diferentes
diametros.

Abertura y zona de nitidez

Las tres imagenes de encima ilustran
perfectamente el efecto que sobre la
nitidez de la imagen ejerce el diafragma.
Estan tomadas a (4, M8 y 716 con el
objetive enfecado a infinito. A la mayor
abertura (f4) solamente aparece nitida
una parte pequeds de la escena, estando
el pnmer plano borroso. Esta zona de
nitidez, conocida como profundidad de
campo, es mayor en la imagen del
centro tomada a M. ¥ en la de la
derecha, tomada a 116, casi toda la
escena, desde ¢l primer plano hasta el
fondo, se ve nitida. Es decir, que la

Lengiud local del objativo

/'/‘
Diametro do la s
abertura ata f |
|
Y
- e R =
' | :
PRt *if “‘ . 4
Plang do ™
a pelicula e

profundidad de campo aumenta al
reducir la abertura del diafragma,

Las camaras mas sencillas, como las
35 mm de la pagina 26, son de abertura
fya (alrededor de F11), y ello les permite
reproducir con nitidez todo lo situado
entre unos 2 m y ¢l infinito,

El obturador

El obturador no solo controla ¢l momento en que
la pelicula se expone a la luz, sino también ¢! tiem-
po durante el que se expone y, por tanto, la canti-
dad de luz admitida. El tiempo durante el que el
obturador esta abierto controla la cantidad de luz
que llega a la pelicula igual que la cantidad de
agua que cae a un depdsito depende del tiempo
durante ¢l que esta cayendo. Si el tiempo se dobla,
asi la cantidad de agua; y de luz.

Hay un tipo de obturador (por lo general el ins-
talado en camaras de visor) que se coloca dentro
o justo detras del objetivo, y esta formado por un
conjunto de laminillas que se abren y cierran rapi-
damente: es el llamado central o de laminillas, La
mayoria de las camaras SLR llevan otro —de pla-
no focal— formado por dos cortinillas situadas
Jjusto delante de la pelicula.

Las velocidades de obturacion varian poco en-
tre camaras, siendo por lo general el mayor lapso
de tiempo durante el que el obturador permanece
abierto automaticamente de | s., y de 1/250s. el
mas breve, si bien muchas SLR llevan obturado-
res capaces de alcanzar 1/500 o 1/1.000s. Ade-
mas de la exposicion, la velocidad de obturacion
determina la forma en que se reproducira un suje-
to movil (ver mas adelante y Pags. 34-35).

Manejo del mando de velocidades
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Escala de velocidades de obturacidn

r— =B 5

B 1 ] 1/2 1/4 1£8J 115 |
.~ —ed e 1S —t ) e T -

Las velocidades de obturacion, como

los nimeros f, se ordenan segdn una

secuencia regular en la que cada valor

representa un tiempo de exposicion =
igual a la mitad del anterior. Esta —
caracteristica comon a las dos escalas

combinarlas (ver Pags. 36-37).

'
1/30 |

. S
1/60 | [1/125) [1/250| [1/500
|. J | | !
T

O O

e
es de particular importancia o la hora de \\

En posicion B el obturador

permanece abierto mientras esté
presionado ¢l disparador. N

de agua R
c—
il =

el K o ;]

Obturadores central y de plano focal

Los obturadores centrales se instalan en
camaras de visor directo y en todas
aguéllas en las que la luz no deba
atravesar el objetivo hasta el momento
mismo de la exposicion. El mecanismo
esta en el interior de la montura del
objetivo,

En una SLR en la que se mira a
través del objetivo, el obturador esta
situado en el cuerpo de la camara, justo
delante de la pelicula (en el plano focal)
lo que permite cambiar de objetivo en
cualquier momento, sin velarla. Estos
obturadores llevan dos cortinillas que
pasan unn a continuacion de otra ante

Botén de velocidades

la peliculn durante la exposicion. kI
mando de velocidades cambia la
separacion entre ambas, siendo mas
breve la exposicion cuanto menor es

dicha distancia. Dhatragma

&
_L\”%\:‘ Diatragma

Obturador do laminillas

La situacion y la forma del mando de
velocidades cambia segun el tipo de
obturador. La mayoria de los planos
focales se controlan desde un dial
situado en la parte superior de la
camara; los nimeros grabados
representan fracciones de segundo (250
es 1/250 5.). La mayoria de los
obturadores centrales se controlan
mediante un anilio situado alrededor del
objetivo, cerca del diafragma, y que
lleva grabada una escala similar a la
anterior.

En los dos casos e) obturador se
monta al accionar |a palanca de
arrasire, y se dispara al actuar sobre ¢l
boton situado en la parte superior de la
camara, (Las camaras mas sencillas
llevan un obturador de una sola
velodidad, o quiza dos o tres, indicadas
mediante simbolos climatelégicos.)

Velocidad de obturacién y movimiento

La velocidad de obturacion determina la
forma en que se registran en una
fotografia los objetos maviles, Las tres
temas de arriba recogen la misma
escena tomada n 1/15, 1/60y 1/250 s.
A la velocidad mas baja —1/15 5.— ¢
sujeto movil aparece borroso,
significando accion, aunque a costa del
detalle. Las velocidades mas altas
—1/60 y 1/250 s.— climinan
progresivamente el emberronamiento y
dan mas detalles, aunque reduciendo la
sensacion de movimiento, A velocidades
infertores a 1/60Q 5. es Macil que toda la

escena aparezca borrosa ’
acoidentnlmente a consecuencia de una
mala sujecion de la camara. Para
asegurarse de que esto no ocurrird
conviene disparar a velocidades de
1/125 o superiores. Para evitar el
movimiento a velocidades inferiores
debe sujetarse la camara, a ser posible
con un tripode (ver Pag. 34).
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TERCER PASO: CONTROL DE LA NITIDEZ/La
profundidad de campo

Por lo general sc trata de conseguir imagenes niti-
das, pero aun cuando en alguna ocasion se preten-
da lo contrano, es importante saber las reglas que
gobiernan la consecucion de la nitidez maxima.
Los dos factores que ante tedo influyen sobre la
nitidez del resultado son: la profundidad de cam-
po (zona de nitidez), que depende de la abertura
de diafragma, y la velocidad de obturacion (que se
discute en las Pags. 34-35).

Dialragma y profundidad de campo

Las dos fotografias de las piczas de ajedrez que
ilustran esta pagina demuestran hasta qué extre
mo la profundidad de campo altera una imagen.
En tomas distantes, como ¢l paisaje, o de sujetos
planos, como la fachada de un edificio, la vana
cion de este parametro apenas se nota, porque al
estar la mayoria de los puntos a distancia pareci-
da del objetivo, siempre apareceran todos nitidos
a cualquier abertura. Pero si la escena incluye ele-
mentos en el primer plano y en el fondo, el resulta-
do cambiara notablemente con el diafragma; pri
mer plano y fondo aumentaran en nitidez confor-
me se reduzca la abertura (y el nimero f crezca).
Por lo general, en las camaras SLR el control
de diafragmas es en realidad un mando de prese-
leccion: el objetivo permanece siempre a su
mayor abertura para facilitar el enfoque, y solo al

disparar se cierra al valor preseleccionado: pero la

Profundidad de campo y nitidez

Como el diagrama de abajo ¥ las dos
fotografias de al lado ilustran, la

La profundidad cambia tambiea en
funcion de la distancia sujeto-camara.
profundidad de campo se extiende por Con un objetivo normal de SOmm y a

mayoria llevan también un botén que permite ce-
rrar el diafragma al valor escogido para asi visua-
lizar la profundidad de campo antes de hacer la
exposicion. Si en su camara exisle esta posibili-
dad, puede comprobar como al presionar el boton
de previsualizacion se obscurece la imagen —cues-
1ion que por ¢l momento no pos interesa— y se
ven nitidos objetos que antes aparecian borrosos.
Cuando se fotografia a aberturas pequenas es im
portante tener en cuenta esta cuesbion, porque el
resultado puede presentar en el primer plano y en
¢l fondo mas detalle del que quiza se pretendia.

Abertura y profundidad de campo

En los dos dibujos de la derecha, el

objetivo enfoca la figura, pero

dependiendo de la abertura cambia la

zona de la escena que también aparece

nitida (profundidad de campo). A la

mayor abertura (arriba) el arbol queda

enfocado delante de la pelicula, por lo

que en ésta se ve borroso (Jos elementos

del primer plano s¢ enfocarian detras, y

también aparecerinn confusos), Al

reducir la abertura (abajo) el cono de

rayos se estrecha, de forma que los

otros elementos de la escena quedan

enfocados mas cerca de la pelicula, W
apareciendo mas nitidos. )

delante y por detras del objeto
enfocado. En las dos fotografias el foco
esta fijo en la picza central, siendo la
abertura el Unico factor gue varia. A 6
la profundidad de campo cs prande, y
las piczas del primer plano y el fondo se
reproducen casi con tanta nitidez como
la del centro. Aumentando la abertura
disminuye la profundidad de campo, v
las dos picras de los extremos quedan
borrosas, adquiriendo la escena un
aspecto completamente distinto,

-
e
o

una distancia de aproximadamente | m,
la profundidad de campo s¢ eatiende en
una proporcion de un tercio por delante e

y dos tercios por detras del punto de
enfoque. o

Aungue las camaras con lelémetro permiten un
enfoque preciso, queda luera de su alcance la po-
sibilidad de comprobar directamente la profundi-
dad de campo: por ello la mayona de los objet
vos llevan grabada en la montura una escala para
calcularia.

La profundidad de campo depende ante todo
de la abertura, pero también influye la distancia al
sujeto: la profundidad aumenta conforme lo hace
esa distancia.

i~

L ¥

i Plang

Diatragma [2.§ # ’ g pell
Diatragma 12.8 y Ohetve 96 8 pe

Ouatragma N8

Manejo de la profundidad de campo

La maycria de los objetivos llevan
grabada en lo montura y junto al anillo
de enfoque una e¢scala de profundidad
de campo que facilita el ealculo de la
misma a cada abertura. La escala estd
graduada en numeros I, indicando el
valor de la profundidad de campo por
delante y por detras del punto de
enfoque, Por ejemplo: cuando ¢l
objetivo del dibujo esta enfocado a

6.6 m, la profundidad de campo se
extiende desde 3,3 ma infinito a M16; a
2.8 solamente abarca desde 5,4 m a
7.3 m. La escala permite decidir ¢l
diafragma en funcién de la profundidad
de campo gue se pretenda,

Obtencion de la maxima profundidad de
campo

Cuando se fotogralia una escena que se
extiende a lo largo de una gran
distancia, como puede ser un paisaje
con mucha profundidad, no siempre es
aconsejable enfocar al infinito. La

, fotografia de arriba, por ¢jemplo, esta

tomada a (16 con el foce a infinito, y en
clla todo esta nitido desde el horizonte
hasta un punto situado a unos 5.4 m,
llamado punto hiperfocal, y en el que la
nitidez desaparece: el primer plano esta
desenflocado. Se consigue atn mas
profundidad enfocando a dicho punto,
profundidad que se extiende justamente
desde ¢l horizonte hasta un punto
cercane a la camara. En la fotografia
inferior este procedimiento ha permitido
acercar ¢l punto proximo de nitidez
hasta 3 m del objetivo,

Escaio de prolundidad de campo

Profundidad de campo y distancia al sujeto

| Cuanto mas cerca esta la camara del
sujeto, menor ¢5 la profundidad de
campo. La fotografia de abajo esta
hechs a la distancia de enfoque minima
del objetivo y a la mayor abertura,

! siendo la profundidad de campo de
solo 7,6 mm. A la misma abertura el
mismo objetivo enfocado a 4,5 m daria

‘ una profundidad de 90 cm.

Trabajando muy de cerca la
profundidad de campao es pequedn
incluso con el diafragma muy cerrado,

| por 1o que en tal caso debe cuidarse
especialmente ¢l enfoque. Para lograr
que ¢l sujeto se reproduzea con la

mayor nitidez hay que fotografiarlo con
un angule tal que la mayoria de sus
puntes sean equidistantes del objetivo,
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Practica: e xploracidn de la profundidad de campo

Busque un tema. profeniblemente extenor, y
sithoese do forma que el prirmer planc v ol fondo
thasta unos 8,5 m) prosenten detalle. Con
buena luz, fotografie

A Con el objotivo enfocado en el sujalo

prinCipal ¥y a la mayor aberura

B Ala misma abertura, sirviendose de |a
escala de profundidad de campo pars enfocar
sobro of punto hiperfocal

C. Enlocando sobre e! sujelo principal v a la
menor abar

proporcionalmenta el 1

1 faum

IMPO de expesicion)

0D Enfocandoy diafragmando de torma que el
sujoto principal v el pnimer plang estén justo a

io. Sirvase

ol f

y dasenfoco

fundidac

E Como en D, pero dojando desenfocado e
primer plano en vee del londo. Usa también la
escala do protundidad

Fer tallo o - oo
t ¢ dol sujeic D

atafiando dosdoe muy

Compare los resultades y seleccione [os que

mojor tofle

ten el tama
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La velocidad de obturacion y la definicion

Una camara con varnas velocidades de obturacion
facilita la consecucion de la exposicion correcta
en muy diversas condiciones de iluminacion y, so-
bre todo, permite detener ¢l movimiento o dejar
que ¢n la imagen aparezca como algo borroso. Un
sujeto inmovil fotografiado con una camara fija
en un tripode tendra el mismo aspecto a cualquier
velocidad de obturacion. Pero si ¢l sujeto (o la ci-
mara) se mueve, los resultados dependerin de la
velocidad de obturacion.

De la velocidad de obturacion depende el tiem-
po durante el que la pelicula queda expuesta a la
luz. Asi que, cuanto menor sea la velocidad de ob-
turacidn, mayor serd la indefinicion determinada
por el movimiento del sujeto, dependiendo el re-
sultado preciso de la rapidez del movimiento en
relacion con la camara, de su distancia a la misma
y de la direccion transversal 0 no con respecto a
ella. En todo caso, una velocidad de obturacion fi-
jara casi cualquier movimiento.

Hay fotografos que siempre usan las velocida-
des altas, y asi se pierden los interesantes efectos
que pueden lograrse a velocidades bajas.

Sujecion de la cimara

Las diferentes velocidades de
obturacion no s0lo recogen ¢l
movimiento del sujeto durante la
exposicion, sino tambitn el posible
movimiento de la camara. En la
mayoria de los casos ésta debe estar
perfectamente quieta, para que asi los
sujetos estacionarios aparezcan nitidos.
A velocidades de obturacion de 1/250 0
mis s raro que aparezca ¢l movimiento

Velocidad de obturacidn y
movimiento del sujeto

En las tres fotografias los ciclistas iban
a la misma velocidad, pero los tiempos
de exposicidn fueron de 1/30 (derecha),
1/125 (debajo, izquierda) y 1/500
(debajo, derecha). La velocidad mas
alta ha detenido el movimiento, gracias
al brevisimo tiempo que la imagen se
expone sobre la pelicula. La mas lenta
ha emborronado a los ciclistas al
extremo de separarlos del fondo,
creando una intensa sensacion de
movimiento, A 1/125 se aprecia mas
detalle, y 86lo los elementos mas
rapidos —los radios de las ruedas— se
ven borrosos, aungue se mantiene la
senaacion de movimiento.

/600 | 1/30
1/128

Cabeza con giro :

g mnelhinacidn

de la cimara, supuesto que el fotografo
se este quieto. 1/125 es tambien una
velocidad segura, siempre que se lenga
la precaucion de presionar el disparador
con suavidad. A velocidades mas bajas
s preciso buscar una base mas firme
para la camara: apoye los codos contra
la cintura y use la rodilla o, mejor
todavia, una mesa o ¢l suelo como base.
Apoyando la camara firmemente contra
una pared o algo parecido, pueden darse
exposiciones de aproximadamente | s
Aungue en este caso lo mejor es un
tripode v un cable de disparo (debajo).
Si el suelo no se mueve, pueden hacerse
asl exposiciones muy largas.

Columna
central ajustable
Patas te

Tiras de refuerzo

Patas antic

slizantos

Nitidez y direccion del movimiento

A diferencin de las fotografias de los
ciclistas (al lado), estas de aqui se han
tomado a la misma velocidad: 1/60. Las
diferencias de aspecto se deben a las
distintas direcciones del movimiento:
cuando este se produce en direecion a la
camara (final) o alejandose de ella, la
dilusion es menor que €n ningun otro
caso. En el centro ¢l joven se mueve en
diagonal, y el efecto es intermedio entre
¢l anterior y el de la derecha, en que el
movimiento es transversal. Por tanto, si
las circunstancias de luminacion
obligan a usar una velocidad baja,
conviene situarse frente al movimiento
para aumentar la nitides.

Difusion deliberada

En ocasiones es mas interesante una

interpretacion sobre la realidad gue la
realidad misma.

Movimiento de la cimara

La mayoria de los obturadores tenen
una posicion B que, con ayuda de un
tripode, permite dar las largas
CXPOSICIONES necesarins en las escenas
nocturnas (arrba: 5 s, 11 La version
de la derecha se lhizo dando 2 segundos
mis de exposicion durante los que la
camara se giro suavemnente hacia
arnba; como resultado, de cada punto
luminoso parte una estela que s¢
destaca contra el cielo negro.

Un entorno borroso

No es imprescindible que la camara este
fija durante la exposicion. El motorista
de la derecha esth tomado desde un
vehiculo en marcha a una velocidad de
solamente 1/60 s., apareciendo el
protagonista niudo gracias a que se
desplazaba en lo misma direccion que la
camara. La vegetacion borrosa de Jos
lados da sensacion de movimiento
Como todas Ins fotografias de esta
paging, puede conseguirse con una
camara muy smple. Mas adelante
veremos un efecto similar realizado con
un objetivo “room” (Pig. 99) 0
*harriendo” con la comara (Pag. 1 16)
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Practica: exploracion de la
nitidez y ¢l movimiento

Bustue L 05CANATH0 CON SUje1os qul
mucvan a dilerentos velocidade un

ontaciiento deportiv laideal)
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La abertura y la velocidad

Hemos estudiado los tres controles mas importan-
tes de la camara: el enfoque, el diafragma v el ob
turador. El enfoque cumple la funcion mis inme
diata, ya que sirve para lograr una reproduccion
nitida de la parte mas importante de la imagen: un
edificio, un grupo de personas, una cara o los
ojos. El diafragma y la velocidad de obturacion
afectan a la imagen de dos formas diferentes. En
primer lugar. modifican la cantidad de luz que al
canza a la pelicula, controlando la intensidad, la
abertura y determinando el tiempo durante el que
actua dicha intensidad el obturador. En segundo
lugar, ejercen su efecto peculiar sobre el resulta
do: la abertura modificara la profundidad de cam
po, aigo importante cuando hay elementos a dife
rentes distancias de la camara; la velocidad de ob
turacion afecta a la imagen cuando la camara o ¢l
sujelo se mueven,

Combinaciones velocidad-abertura

Para que la pelicula reproduzca una escena clara
mente debe recibir la cantudad de luz adecuada,
cvitando la sobre y la subexposicion. Bajo condi

ciones normales de iluminacion poco importa em

Como se combinun la abertura v la velocidad

f2-8 f4 156 8

| | a
g
| —

T b4 ¥ Y i
1/500 1/250 1/128 1/60

Ested 1ma dlustra como combinar 1o

veloe

EXPOSICION. Siempre que cadn paso de la

de aberturas

1ya acompanado

de un cambio de otro paso en I de

velocidades, la peliculn recibird la velo

misma cantidad de luz, De forma que s permi

¢l fotometro (o las instrucciones de In combinan con
pelicula) sugieren una de ¢ forma

combinaciones, puede ¢

cunlquicra de las otras par terar la

profundidad de campo o la nitidez, Si se

cambia solo ur

Ly Ia abertura manteniendo ln compensar con la

exposicion doble que |

En este diagram

plear una velocidad de obturacion elevada con
una abertura grande o viceversa: en los dos casos,
la pelicula recibira la misma cantidad de luz (un
recipiente se llena con la misma cantidad de agua
en poco tiempo y con un embudo ancho o en mu
cho tiempo y con un embudo estrecho)

El diagrama infenor ilustra la relacion entre las
posiciones de los diafragmas y las velocidades de
ln camara. Esto permite combinar diferentes posi
ciones para alterar el resultado, pero manteniendo
exactamente la misma exposicion. Por ejemplo: el
exposimetro o la hoja de instrucciones de la peli
cula indican que la exposicion necesaria s 1/60 a
8, En lugar de esto puede emplearse 1/500 a
2.8, 0 1/15 a 16 manteniendo la misma cx'posi
cion pero, como demuestran las tres fotografias
de la parte superior de la pagina de al lado, con
resultados muy diferentes. La combinacion esco
gida dependera del sujeto v del efecto que se per
siga.

La exposicion
En ocasiones el nivel luminoso determina la com
binacion abertura-velocidad. Puede ser tan bajo

14 de las vanables sin

otra, ln exposicion

varia, Por egemplo: 1/30 0 M8 es unn

A a M

a aberturn de [a misma

que no haya mas remedio que emplear una veloc
dad lenta y una abertura grande para que la expo
sicion sea correcta. O tan alto que haya que dis
parar a velocidad elevada y a la menor abertura.
Pero en la mayona de los casos se dispondra de
una cantidad razonable de combinaciones. En las
paginas que siguen trataremos ¢l tema del calculo
de la exposicion.

Una vez determinada la exposicion, hay que
decidir como va a interpretarse el sujeto. Tenga en
cuenta de qué forma la profundidad de campo po
dna destacar una zona sobre las demis y piense
en los posibles efectos del movimiento del sujeto o
de la camara.

Situacion de los mandos

La dposicion de los mandos

abertura v velooidad de estn ciln
s lrecuente
Alpunas vin cslos

amtllos ndyacentes v

una combinacion de ambos, @

vz, para recorrer todas |

posibles con la misma exposicion

Exposicién: 1/500 a 12,8

Fotografia tomada a velocidad muy
elevada y abertura muy grande. Incluso
¢l movimiento mas rapido (circulo)
aparece “congelado™; 1o gran abertura
ha dejado gran parte del fondo
(recuadro) desenfocade.

Exposicidn: 1/15a 2,8

Cuando el sujeto estd muy poco
luminado, hay que combinar una
velocidad baja con una abertura grande
para lograr que llegue luz suficiente a la
pelicula. En este caso la exposicion

5O
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Exposicion: 1/60 a MR

La exposicion de esta fotografia es

semejante o la de la anterior, pero la

velocidad es mas baja y la abertura

menor. El movimiento més rapido '
(circulo) aparece algo borroso, y las

distancias medias estan ahora nitidas.

Exposicion: 1/15 a6

La misma exposicion, combinando una
velocidad muy baja con una abertura
muy pequena. Todo lo que se mueve
esta borroso, mientras que la pequefia
abertura hace que aparczca nitida casi
toda la cscena.

p————

hubicra sidoiguala 1/2yMoa2sy
f16, supucsto que se pudiese sujetar la
cimara 1o suficientemente bien —con un
tripode o ser posible— y que ella no se
moviese nada.

El enfogue determina
las partes do la escens
que quedardn nitidas

El diafragma determing
la amplitud de
la zona de nitidez

De la velocidad de obturacion
dapende la forma en que se
reproducen los objetos mbviles

La exposicidon queda determinada
por ln combinacion de
la abertura y la velocidad

Repaso: los mandos de la cdmara

Al desplazar el objetivo se enfocan o
desenfocan las partes de la escena
situadas a diferontes distancias de la
camara. Eslas se miden o
compruaban visualmante con un
telémetro 0 una pintalla de enfoquo

La abertura de! dialragma datermina
la luminosidad de la imagen
leontrolando la cantdad de luz) v la
profundidad de campo. So mide en
una escala de nGmeros 1: a mayor f,
manor abertura y mayor profundidad
Esta tombidn aumenta si se emplea
una longitud focal menor (ver

Pégs 94-95) o si se aumenta la
distancia al sujeto

Del obturador depande &l tempo de
expesician y, en consocuencia, el
grado de embaorronamiento de la
imagen. Este cambia en luncidn del
movimiento de la cAmara y de la
velocidad, direccidn y distancia
relativas del sujoto

Al lotografiar puede. por lo general,
escogerse entre ung senae de
combinaciones de abertura y
velocidad. Si hay luz suficiente
profundidad de campo grande o
pequeha, y objetos moviles fijos o no
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CUARTO PASO: LA PELICULA Y EL CALCULO
DE LA EXPOSICION/La pelicula

La exposicion —cantidad de luz que llega a la peli-
cula— se controla mediante la abertura y la veloci-
dad. Para lograr una exposicion correcta hay que
saber la sensibilidad a la luz de la pelicula y la lu-
minosidad del sujeto. En esta pagina examinare-
mos los criterios de eleccion de pelicula, para ver
a continuacion como se mide la luz y se calcula la
exposicion.

La pelicula: formato y rapidez

La primera eleccion sera la de un formato que se
adapte a la camara: algunas aceptan cartuchos
110 6 126 (ver Pag. 26), otras rollos de formato
mayor (ver Pag. 204), pero la mayoria de las de
visor directo y réflex emplean pelicula de 35 mm
en chasis con cantidad suficiente para 20 0 36 ex-
posiciones de 24 x 36 mm.

El siguiente punto a tener en cuenta es el de la
sensibilidad o “rapidez” de la pelicula, que se indi-
ca en grados ASA (American Standards Associa-
tion) o DIN. En Europa se usa preferentemente la
escala DIN, pero la mayoria de las peliculas in-
cluyen las dos.

Una pelicula de 400 ASA tiene una sensibilidad
doble que otra de 200; si la sensibilidad se dupli-
ca, también la rapidez. Cuanto mas rapida es una
pelicula, menos exposicion requiere, aunque la
imagen tendra mas grano. La razon es que ¢l au-
mento de sensibilidad se consigue fabricando la
emulsion con granos de plata mas grandes, clara-
mente visibles en las ampliaciones.

Sensibilidad y grano

Para clegir la sensibilidad hay que tener en
cuenta las condiciones de iluminacion y los temas
que van a fotografiarse. Las peliculas de 64, 32 0
menos ASA son lentas y dan un grano muy fino.
Adecuadas para amphaciones de calidad, sin gra-
no y con mucho detalle, aunque su lentitud exige
por lo general muy buena luz. También es utl una
pehicula lenta cuando se quieren dar exposiciones
largas para emborronar los objetos moviles,

Las peliculas en torno a los 125 ASA siguen te-
nigndo grano fino v son de aplicacion mas gene-
ral. Son ideales para tomas de exterior y para inte-
riores bien iluminados. Los materiales mas rapi-
dos, de 400-800 ASA. empiczan a lener grano vi-
sible. pero son suficientemente sensibles como
para resultar de vtlidad en gran canudad de situa-
clones, en exteriores y en interiores. Las peliculas
ultrarrapidas de 1.000 ASA o mas estan indica-
das para situaciones de muy poca luz o cuando se
quieren emplear velocidades de obturacion muy
elevadas.

Lo mejor es acostumbrarse a emplear la misma
marca y sensibilidad — 125 0 400 ASA, por ¢jem-
plo— vy cambiar solo cuando se persiga algun re-
sultado especial.

Informacion de la caja

La imagen de la izquicrda esta tomada
con pelicula de 32 ASA. Aunque ¢l
negativo esta ampliado 6 veces, el grano
es practicamente invisible. La de la
izquierda esta hecha con pelicula de

1250 ASA. La ampliacion es idéntica,
pero el grano es muy visible, sobre todo
en los medios tonos. El grano limita el
detalle, aunque da una textura que va
bien a algunos temas.

SeC0.

o Tl

Negativos
y positivos

Casi todas las peliculas en blanco y
negro dan una imagen negativa, en la
que las partes luminosas de la escena
aparecen mis obscuras, y viceversa. El
positivado sobre papel fotogrifico (ver
Pags, 74-77) da lugar a una imagen
positivi. A partir de un negativo pueden
positivarse lantas copias como s
quiera.

La informacion mas interesante de la
cajo de la pelicula es la relativa a la
sensibilidad (en ASA y DIN), el
formato (en este caso 35 mm), ¢l
numero de exposiciones (20 0 36 en

35 mm) y si la pelicula es en color 0 en
blanco y negro. Todo esto debe
decidirse antes de comprarla. La
informacion también incluye la marca,
el tipo y la fecha de caducidad, Para
prelongar al maximo la duracion de!
material se guardard en un sitio fresco y

Kodak Tri-X pan

FILM FOR
BLACK-AND-WHITE PRINTS

L Formato

\ . Namaero de
5

ones

Color o

N blanco y negro
s Marca y tipo

Sensibilidad

echa de caducidad
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Tablas de exposicion y exposimetros portatiles

Una vez escogida la pelicula, hay que determinar
cual sera la exposicion necesaria en cada caso.
Una vez determinada, puede escogerse otras com-
binaciones de diafragma y velocidad (mantenien-
do la exposicion) para variar la profundidad de
campo o el aspecto de los objetos moviles.

Con una camara muy sencilla lo mejor es ate-
nerse a las indicaciones del fabricante de la misma
y a las de la pelicula. Las indicaciones de la dere-
cha daran buenos resultados con temas conven-
ciohales en exteriores, Pero la guia falla en cuanto
la escena encierra alguna particularidad, cuando
se trabaja en interiores con luz artificial o cuando
se usa pelicula de diferente sensibilidad. En estos
casos es imprescindible un exposimetro, incorpo-
rado a la camara o portatil (ver Pags. 40-41).

Los exposimetros tienen una superficie o “célu-
la” sensible a la luz para medir la reflejada por el
sujeto. Un exposimetro portatil tiene la ventaja de
servir para cualquier camara y de permitir ade-
mas medir la luz sin necesidad de usar aquélla, lo
que resulta comodo cuando la camara esta fija a
un tripode y hay que tomar lecturas de zonas pe-
quenas de la escena.

El exposimetro portatil

La mayoria de los exposimetros llevan
una celula sensible, una aguja que se
mueve ante una escala y un calculador
para convertir la lectura en valores de
diafragma y velocidad.

El del dibujo lleva una célula de
selenio que genera electricidad a partir
de la luz, por lo que no necesita pilas.
Hay otros (ademas de todos los que
funcionan a traveés del objetivo) que
pl una fotor ia, mas

sensible pero que necesita pilas. Los

Liberador de la aguja

Caloulagior

la pelicu

Agua de
galvandmetro

a de diatragmas

| Con méscara Sinmascara

diferentes, el diafragma debera alterarse

cubierto y obscuro. Con velocidades \
de forma proporcional. —

instrumentos de selenio llevan una
mascara que debe colocarse ante la
célula cuando hay mucha luz; si la
luminosidad es baja, se quita la mascara
v se hace la lectura sobre otra escala. Al
emplear el exposimetro hay que fijarse
en no tapar con la mano la celula.

Tablas y simbolos de exposicién

Sol intenso
16,

Nubas claras
3]

Ciolo muy
cubierio: f4

En la tabla de arriba estd recogida la

informacion que se adjunta en las

instrucciones de la pelicula, en este caso ‘

una de 125 ASA empleada a una

velocidad de 1/125. [
De arriba abajo los simbolos

denotan luz solar intensa y directa; sol

parcialmente oculto; cielo nublado y ‘

luminoso; cielo cubierto; y cielo muy

pondiante la sensibilidad ASA
o DIN dle la pelicula en uso.

‘ 3. Lleve ia lactura al calculador y gire
la refarencia del anillo de aberturas
hasta que conecida con ella

2. Dinja la célula sensible hacia el
sueto; sone el liharador de la
va la lectura en la escala

aqguja y abse

4. La exposicion correcta viene dada
por cualquiera de las combinaciones
valocidad-diafragma adyacentes

maicadas por el calculador
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Exposimetros incorporados

La mayoria de las cimaras actuales llevan un ex-
posimetro, que puede estar o no acoplade a los
mecanismos de la misma. Si no lo esta, se hace la
lectura con el instrumento y se lleva el resultado a
los correspondientes mandos de velocidad y aber-
tura. Si esta acoplado, la lectura, que por lo gene-
ral aparece en el visor, responde directamente a la
manipulacion de los controles de la camara, ¢ in-
dica cufindo estan correctamente dispuestos.

La celula fotosensible puede estar fuera o den-
tro de la camara. Si estéd fuera, no mide la luz que
atraviesa el objetivo (que es la que realmente llega
a la pelicula), sino solamente la que procede del
lugar ocupado por el sujeto, y no compensa las di-
ferencias que introducen los filtros o los distintos
objetivos, lo que puede ser fuente de error.

Estos inconvenientes quedan resueltos median-
te un sistema de medicion a través del objetivo
(TTL), que s¢ usa casi de forma exclusiva en las
réflex de un solo objetivo. La celula esta instalada
en el interior y mide la luz que atraviesa el objeti-
vo, teniendo en cuenta ¢l efecto de la vanacion de
diafragma, de los filtros y de cualquier otro acce-
sorio que pudiera adaptarse. Estos exposimetros
siempre estan acoplados a los mandos de abertura
y velocidad, y en algunos casos funcionan auto-
maticamente. =

Célula lotesensible

Pentaprisma

280 128 &0

El exposimetro de una SLR

Casi todos los exposimetros de las SLR
son del tipo TTL. Tienen la ventaja de
que solo miden la luz que forma la
imagen. La celula ocupa diferentes
posiciones, y en ocasiones hay varias
sobre o alrededor del pentaprisma, para
tomar una lectura general de la pantalla
de enfoque. El exposimetro esti
alimentado por una pequefia pila
alojada en el cuerpo de la camara. Lo
informacion aparece sobre la pantalla
de enfoque, mediante una aguja o
mediante indicadores luminosos.

Presentacion de las lecturas

A la izquierda s¢ ilustran tres formas
tipicas de presentacion en el visor de las
lecturas del exposimetro. La mas simple
(arriba) es una agujn que indica en ¢l
centro de su recornido la exposicion
correcta, en funcion de la disposicion de
los mandos de la camara. En el centro
s¢ ven también los valores de diafragma
y velocidad. Y en la de abajo se
consigue o mismo mediante indicadores
luminosos,

Areas de lectura

Los exposimetros a través del objetivo
miden la luz del tema de diferentes
formas. Algunos toman una lectura
general, media entre luces y sombras
(arriba, derecha). Van bien cuando unas
y otras estin representadas en la escena
en parecidas proporciones.

Unos pocos hacen una lectura
puntual del centro de la imagen, dentro
de un circulo marcado en la pantalla, lo
que posibilita las lecturas de superficies
importantes pequenias, o ¢l chlculo de

medias entre luces y sombras. Permite
mayor control sobre el resultado, pero
también es mas facil equivocarse (por
ejemplo, midiendo s6lo el cielo en un
paisaje).

Otros emplean un sistema de
“preferencia central”, que mide toda la

1. Fie la sensibilidad ASA (o DIN) en
el mando correspondiente del cuerpo

10d o el diafragma
tepondiendo del movimiento, la

rotundidad de campo desaada, et

pantalla pero tiene mis en cuenta el
valor del centro. Esta bien siempre que
en ¢l centro esté lo importante.

3. Enfoque Si ol exposimetro s
puntual o de prefarencia central

encuadre de lorma que se lea la parte
del sujeto quo interese

4. Gire gl anillo do diatragmas lo &

mando de val wdes) hasta quo ol

indicador dol visor sefiale exposicién

Medicidn con prioridad

Algunas SLR eligen automéiticamente ¢
valor adecuado de diafragma una vez
fijada la velocidad, o viceversa.

Prioridad del diafragma

En este caso el operador elige ¢l
diafragma que le interese, y la camara
dispone la velocidad adecuada
automaticamente. Muy adecuado a
temas como paisaje, naturaleza muena
0 acercamiento (derecha y debajo) en
los que es importante controlar la
profundidad de campo.
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Prioridad de la velocidad

En este caso se elige la velocidad y la
camara decide el diafragma. Con
mucha luz puede confiarse en que la
profundidad de campo serd grande.
Esta disposicidn es muy adecuada a
lemas de movimiento (debajo) o en
€asos €n que ¢ quicra obtener una
imagen movida (derecha).

Por lo general estas prioridades son
opcionales en camaras que también
permiten el control manual. En algunos
modelos de reciente apanicion puede
elegirse hasta el tipo de priondad.

Exposimetros de las cimaras de visor

Pueden estar o no acoplados a los
mandos de la camara. Si no lo estin
(derecha) se fija la sensibilidad de la
pelicula en ¢l calculador de la pane
supenor y sc observa la lectura de la
aguja que se mueve ante la
correspondiente escala. Una vez
enfrentada a la aguja Is abertura (o la
velocidad) el calculador dara el valor de
In otra variable.

En otras (derecha, abajo), el
exposimetro estda acoplado. El
procedimiento de lectura suele consistir
en un sistema de agujas coincidentes
(derecha, arnba). Las camaras
automaticas pueden tener algln tipo de
priondad o bien escoger
automatcamente las dos variables de la
EXPOSICIOn

Las dos camaras de al lado tienen
una c¢lula de selenio, y la otra es CdS,
que necesita pilas para funcionar

Escale de
velocidades

Escala de dialragmas

w

"'L-'f_)l_hl].l_l_'!_ do _I o pelicula
Célula de

Expo:

acoplado

. Célula de selamo

Lectura de agujas coincidentes

Este sistemna lleva dos agujas, una de las
cuales se mueve cuando se actua sobre
¢l mando del diafragma (o la velocidad,
segun la camara). La exposicion es
correcta cuando esta aguja se hace
coincidir con la otra, cuyo movimiento
depende de la luz que llegue al
EXPasimeLro,

imetro CdS

Chlula CdS

41
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La lectura de la exposicion

La de exposicion correcta es una idea relativa.
Bajo condiciones de iluminacion normales, la peli-
cula reproducird una imagen dentro de un interva-
lo de exposiciones muy amplio, dependiendo en
gran parte del aspecto que se quiera dar al resulta-
do la que de cllas se escoja como correcta. Por lo
general lo que se persigue es que haya la mayor
cantidad de detalle en toda la imagen: pero en
ocasiones se quicre destacar una zona del resto
mediante una exposicion selectiva.

La amplitud de la escala de luminosidades de la
imagen que forma ¢l objetivo depende de los to-
nos y de la luz de la escena. Sila luz es dura, la
amplitud de la escala tonal sera mayor —desde
sombras densas hasta luces intensas— que si la luz
e plana y difusa. Por lo general la pelicula no es
capaz de responder o una amplitud tonal muy
grande y, si la exposicion es suficiente para las
sombras, las luces resultaran quemadas, y vice
versa.

Las tablas de exposicion son utiles para sujetos
“medios” en unas condiciones de iluminacion de-
terminadas, pero un exposimetro resulta mucho
mas versatil y permite calcular la exposicion en
cualquier tipo de escena. En un caso como ¢l de la
derecha una lectura general dara un buen resulta-
do. Pero en ocasiones las indicaciones del exposi-
metro pueden ser erroneas.

Cuando una lectura general induce a error

Lectura general

Ante una escena como la de esta
fotografia puede tomarse una lectura
general desde la posicion de la camara
Las sombras y las luces ocupan

Si ¢l clemento central es demasiado

pequeno, ls lectura general conduciri a

error. Si el fondo es muy claro (debajo,

izquierda), la lectura subexpondra la

cara, que resultara demasiado obscura.
Si ¢l fondo es negro (abajo,

izquierda), la cara resultara demasiado
palida (sobreexpuesta). En las copias
mayores s¢ han hecho las lecturas solo
a la cara, evitando asi que ¢l fondo
domine el resultado.

superficies semejantes, y ¢l fotometro
dara un valor intermedio. El
mnstrumento deberi dirigirse hacia la
misma zona que vaya a fotografiarse.

Lecturas selectivas

Para evitar los problemas indicados a la
izquierda hay que asepurarse de que
solo se esth midiendo la parte
importante de la escena: en este caso, la
cara.

Acercarse

Si se tiene un exposimetro incorporado
que de una lectura general, hay que
acercarse al sujeto hasta que ocupe todo
¢l visor, tomar la lecturn, y hacer
entonces la fotografin con el valor
obtenido desde ¢l encuadre que se desee.

| Lectura puntual

Si ¢l exposimetro hace lecturas

puntuales (ver Pag. 40), hay que difgr
| la zona de lectura hacia ¢l centro de

interés. Como el exposimetro ignora el
| resto de la escena, la exposicion
resultard correcta sin necessidad de
acercarse.

Lectura local con exposimetro portitil
Con un exposimetro portatil ¢s muy
comodo hacer lecturas locales del
sujeto. Hay que procurar no arrojar
sombra sobre ¢l mismo, ya que ello
falsearia ln lectura.

La exposicion adecuada al tema

Lo que se llama exposicion correcta
depende en gran parte de la zona del
sujeto que se considere importante. En
la fotografia de al lado la exposicidn
(1/60 a f11) estd hecha para las
sombras, por lo que las luces estan muy
sobreexpuestas, con la consiguiente
perdida de detalle. La central esta
tomada con una exposicion media
(1250 a M11). La uiuma estd expuesta
para las luces (1/500 a N 6). Aungue
subexpuesta, puede afirmarse que ¢s la
mejor de las tres.

Lectura del intervalo tonal

En ocasiones se quiere registrar la
mayor cantidad posible de detalle en
una escena cuyo intervalo de
luminosidades ¢s muy amplio (muy
contrastada) como la de la derecha. Si
s¢ dispone de tiempo deben tomarse dos
lecturas: por ejemplo, la de la zona mais
obscura dara 2,8 y la de la mas
luminosa (a la misma velocidad) dara
f11. La media es de 15,6 que seri el
compromiso mis aceptable.

Lectura alternativa

Las tomas de accidn no suelen permitir
hacer una lectura cuidadosa; y en otros
Cas0S UIZA NO QUEremos que NOS vean
hacer fotos. Un método de salir airoso
es lomar la lectura a una superficie de
lono medio, como una cartuling gris o
la mano (cuya luminosidad equivale a la
de, por ¢jemplo, la cara). Este de abajo
es un ejemplo tipico en el que suele
recurnirse a tomar una lectura
alternativa.
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La sensibilidad de la pelicula
determina su rapidez

La exposicién depende de
{ la luminosidad del sujeto y de
la sensibilidad de la palicula

Los exposimetros estdn en
ocasiones gcoplados a

la chmara, y difieren en

ol drea de lectura

Haga las lecturas a la zona mas
importante de la escena

Repaso: la pelicula y la exposicion

La sensibilidad se indica en grados
ASA, indicando un nimero doblo una
sensibilidad doble A mas
sensibilidad, grano mas grueso

Para medir 13 exposicidn hoy que
comparar la lummmoesdad dol sujeto
con la sensibilidad de la pelicula

Los exposimetros son mas practicos
que las tablas de exposicion. Muchos
estin incorporados o la cAmara y
acoplados a sus mandos. La medicidn
avlomatca parte de algln tipo de
prionidad (velocidad o abartural

Los exposimetros incorporados
difigren en el drea de lectura. Los que
hacen lecturas generales son
adecuados a sujetos uniforrmemente
lluminados. Los sistemas puntuales
sirven para medir zonas clave o hallar
sistema de
praferencia central s un buan
COMpPromiso

al intervalo tonal . un

Procure hacer la lectura a la zona mas
importante St quiere registrar
muchos tonos, haga una lectura
maedia
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RESUMEN

Enfoque

Abertura
y velocidad

Profundidad
de campo

Exposicion

Pelicula

Exposimetros

Toma

El manejo de la cdmara

Una cidmara con un objetive enfocable permite
fotografiar 8 mayor variedad de distancias y
determinar qué partes de la escena guedardn
nitidas Alejando el objetivo del cuerpo se
fotograflan sujetos mas proximos, y acercindalo,
mads lejanos.

La vanacion del tamafio del diafragma altera la
cantdad de luz admitida, la velogidad de
obturacién controla el tiempo durante el que
actla osa luz.

La abertura se mide en nameros |, a mayor
namera, menor abertura y manos cantdad de luz
admitida

El obturador se abre y se crerra durante perlodos
predeterminados con precision. St esta abierto
durante un tiempo suficiente, la pelicula
registraré €l posible mowimiento de la cémara o ol
sujeto en lorma de embarronamonto.

De la abertura depende tembién la protundidad
de campo A mayor nimero |, mayor zona nitida
por delante y por detrds del sujeto enfocado. Con
un numero | bajo, &l sujeto onfocado astard
aislado del resto. A menos de 1 m, la profundidad
de campo se prolonga mas por detrds del punto
de enfoque que por delante

Exponer correctamente exige combinar de forma
adecuada la velocidad y ol diafragma Para una
exposicidn determinada, puede elegirse entre
dejar pasat poca luz durante més hempo o
mucha luz duranta menaos tiampo

Tras el formato y el nGmero de exposiciones. hay
que decidir la sensibilidad. indicada en ASA o
DIN do la policula Cuanto mas alto sea el
namero, mas rdpidamente reaccionard la
arnulsion a la luz, gracias al superior tamafio de
los granos, Un nimero mas bajo indica menos
sansibilidad, parque el grano es menor. Una
emulsitn de grano lino da més detalle

Asegurese do que el exposimetro “lee” la parte
importante de la escena. Si fuese necesario, haga
una lectura media de luces y sombras

Procure que las cuestiones técnicas no se
interpongan entre usted y la loma de la fotografla
Puedao ser aconse|able fijar la cAmara a una
axposicion aproximada, para que el calculo de lo
definitiva 568 mas rapido.

»

Esto dingrama ilustra una tipica
secuancia da decisiones previas a la
loma de una lotografia, aunque no os
la tinjca posible, bian parque se use
una camara distintla o porque so

1. Carga de la pelicula
Cargue siempre a la
sombra. Fije la
sonsibilidad en el
exposimatro

2. Enfoque

Encuadre y enfoque la
parte mas importante de
la escona

prefiern exponer antes de enfocar. El
proceso 65 similar con un
oxposimetro ponétl o con una
camara de priondad de abertura

3. Velocidad

Escols la velocidad de
ohturaciéin, recuerde su
atecto sobre el
movirmianto

Camara elemental

4. Diafragma

Gulese por los simbolos
climatolégicos

U

ﬂ

Autamatica Priondad de dafragma

4. Diafragma

Tome la lectura de la
ona adecusda de la
escena Mueva el anillo
de dialragmas hasta que
la exposicion sea
carrecta

—

5. Exposicion

Varifique la compaosicion
v. con la cdmara bign
sujota, dispare con
suavidad. Pasd la
pelicuta.




